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Das waren noch Zeiten, als im 12. Jahr-
hundert die Abteikirche Sainte-Foy in
Conques im Groflen und Ganzen fertig-
gestellt wurde. Das Licht galt dem zu je-
ner Zeit zu den avantgardistischsten Den-
kern geh6renden Hugo von St. Viktor als
all-durchlichtende Lichtheir dem Schop-
fergeist Gottes dquivalent, ein Licht, das
aus sich selbst leuchtet. Die theologisch
motivierten Spekulationen tiber das Licht
fanden in diesem Jahrhundert einen wei-
teren Hohepunkt. Heutzutage interessiert
die Gottlichkeit des Lichts kaum mehr,
die Aufspaltung zwischen einem irdischen
und einem metaphysischen Zugang zum
Licht ist jenem gewichen, in dem sich das
Licht einmal als Teilchen und dann als
Welle zu erkennen gibt.

Und trotzdem wurde Sainte-Foy, als spi-
rituelle Raststation auf dem Jakobsweg
konzipiert, auch noch im 20. Jahrhundert
Schauplatz einer zukunftstrichtigen Be-
kehrung. Als nimlich im Jahr 1932 ein
dreizehnjihriger Junge aus Rodez eine,
zugegebenermaflen eher kurze, Pilgerrei-
se nach Conques macht, nimmt er dort
eine grundlegende Weichenstellung vor.
Freilich entschied er sich nicht mehr, wie
vielleicht ein mittelalterlicher Mensch, fiir
ein im engeren Sinn religioses Leben, ihn
dringte die groflartige romanische Archi-
tektur dazu, fiirderhin sich genau ,mit
diesen Dingen® zu beschiftigen, sprich:
Kiinstler zu werden.

Der Junge hief§ Pierre Soulages und sollte
sich zu einem der bedeutendsten Maler in
der Nachkriegszeit entwickeln. Als er im
vergangenen Oktober im zarten Alter von
hundertzwei Jahren verstarb, hinterlief§ er
ein (Euvre, das in seiner Hauptstofirich-
tung Einzigartigkeit beanspruchen kann.

Man kénnte fast meinen, Soulages hat die
Lichtspekulationen des Mittelalters, wie
sie etwa nach Hugo von Robert Grosse-
teste zu einer alle davorliegenden Quellen
— von Augustinus iiber Dionysios-Areo-
pagita bis zu den arabisch-jiidischen Vor-
denkern — umfassenden Synthese ausgear-
beitet wurden, wieder aufgenommen und
malerisch zu Vollendung gefiihrt.

Eine erste Anekdote dazu fiihrt in die
Kindheit von Soulages zuriick. Als Klein-
kind benutzt er seine ersten Stifte dazu,
ein Blatt Papier mit einigen tiefschwarzen
Strichen zu unterteilen. Auf die Frage der
Erwachsenen, was er denn da gemacht
habe, antwortet er: Schnee. Das Erstau-
nen bleib nicht aus, in einem Fernsehin-
terview' aus viel spiterer Zeit erklirt er
dazu: ,Schwarz stand nicht fiir die op-
tische Farbe Schwarz, sondern fiir seine
Ausdruckskraft. Durch den Kontrast er-
schien das Papier weifSer, wie Schnee.“ Der
Weg fiir seine besondere Malweise schien
damit vorgezeichnet zu sein.

Als Soulages nach dem Zeiten Weltkrieg
zu seiner imposanten Karriere ansetzt,
verwendet er zunichst als Malmittel Wal-
nussbeize. In feinen Ubergingen zwischen
einem opaken Schwarz und diaphanen
Braunténen unterteilt er seine Leinwinde
mit kalligraphischen Gebilden. Das unt-
riigliche Gefiihl fiir das perfekte Zusam-
menspiel der unterschiedlichen Formen,
tir Proportion und Dynamik, die diese
Arbeiten auszeichnet, bescherte Soulages
im Jahr 1948 auch seine erste Ausstellung
auflerhalb Frankreichs, interessanterweise
in Deutschland. Das Plakat dafiir zeigt
eine Reproduktion einer seiner Arbeiten,
wird von einem Kiinstlerfreund in die
USA mitgenommen und erregt dort Auf-

Quart



merksamkeit. Es folgen gute Beziehun-
gen zu einigen der wichtigsten Vertreter
des Abstrakten Expressionismus und eine
Reihe wichtiger Ausstellungen tiber die
nichsten zwei Jahrzehnte. Soulages hatte
es geschafft.

Allerdings bekam die Erfolgswelle Mitte
der 1960er Jahre einen Knick, die aufkom-
mende Pop Art und der Nouveau Réalis-
me bescherten Soulages” kompromissloser
Entscheidung zur Ungegenstindlichkeit
scharfen Gegenwind. Nicht zuletzt diese
neue Konstellation 16ste bei Soulages eine
neue Experimentierfreudigkeit aus. Die
nach wie vor dominierende schwarze Far-
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be war nun mit anderen bunten Farbténen
unterlegt, die durch die kalligrafischen
Formen hindurchschimmerten. Dann
kam eine neue Vereinfachung, Reduzie-
rung auf das Allernotwendigste hinzu. Es
entstanden vibrierende Kompositionen,
die vom wohlkalkulierten Spiel zwischen
reinem Schwarz und reinem Weif$ lebten.

Eine durchmalte Nacht im Jinner 1979
brachte einen weiteren Umschwung, der
das gesamte Spitwerk — im Gegensatz
zum gewohnten Begriff handelt es sich
hier um tber vierzig Jahre! — von Soula-
ges prigen wird. Er nahm mehrmals An-
lauf, um eine Arbeit fertigzustellen, aber
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M Es ist kein
Schwarz,

was ich male.
Nicht das
Schwarz zahlt,
sondern es ist
das vom Schwarz
reflektierte Licht,
das mich leitet.
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H Das Outre-
noir entstand
nicht aufgrund
einer durch-
zechten Nacht,
sondern aus
der konkreten
Tatigkeit, die
die Lebens-
erfahrung eines
sechzigjahrigen
Mannes auf
die Leinwand
zaubern wollte.

24

jeder neue Versuch schien ihn nur noch
weiter von einem akzeptablen Ergebnis
wegzufithren. Er fiirchtete, seine ,,Malerei
zu vermasseln® und hatte den Eindruck,
dass er ,in einem schwarzen Morast he-
rumstochere®. Diese ungewohnten Tief-
punkte, die Scheitern an Scheitern reihte,
fithrten aber schliefllich zu einem neuen
Weg. Soulages fasst zusammen: ,In jener
Nacht, als mir klar wurde: Ich male Licht!
Es ist kein Schwarz, was ich male. Nicht
das Schwarz zihlt, sondern es ist das vom
Schwarz reflektierte Licht, das mich lei-
tet.“ Und dieses neue Schwarz bekommt
auch einen angemessenen Namen, Out-
re-noir oder Ultra-Schwarz.

Wortlich genommen ging es nun um ein
»jenseitiges Schwarz®, ein Schwarz, das
aus Licht besteht. Das klingt zunichst
nach einer philosophischen Verstiegen-
heit oder nach einer naiven Blédheit. Aber
das Outre-noir entstand nicht aus einem
geistigen Uberbau heraus oder aufgrund
einer durchzechten Nacht, sondern aus
der Praxis eines Malers, aus der konkreten
Titigkeit, die die Lebenserfahrung eines
sechzigjihrigen Mannes zusammenfassen
und auf die Leinwand zaubern wollte. Ein
einfaches Experiment kann dieses Wech-
selspiel leicht erlebbar machen. Man neh-
me sich vor, die starkste Lichtquelle, die
die Natur uns bietet, anzusehen, wahr-zu-
nehmen. Dazu stelle man sich an einem
schonen Tag ins Freie und blicke direkt
in die Sonne. All jene, die diese Grenzer-
fahrung voll auskosten und auf Nummer
sicher gehen wollen, dass ihnen nichts
entgeht, werden eine ganz einfache Fest-
stellung machen: Sie sind sich nur dann
ganz sicher, das Licht zu sehen, wenn sie
nur Schwarz sehen. Freilich wiirde keine
Ausstellung ihren Besuchern zumuten

wollen, dass sie dort auch eine derartige
Erfahrung machen; daher arbeitet Soula-
ges mit seinem Outre-noir weiter. Fiir ihn
schlieft es aber auch bei jenem ,jensei-
tigen Schwarz an, das vor dem Urknall
geherrscht haben mag — wer kann davon
schon tatsichlich berichten —, aber auch
beim prinatalen Schwarz, aus dem wir
alle geboren werden und kunsthistorisch
beim Schwarz der Hohlen, in denen wir
heute die frithesten noch sichtbaren Zeug-
nisse malerischer Meisterwerke bewun-
dern konnen.

Nur einmal verliefS Soulages ,sein
Schwarz® und kehrte nach Conques zu-
riick. Bei der Gestaltung der dortigen Kir-
chenfenster verbot sich eine rein schwarze
Losung schon aus praktischen Griinden.
Dafiir konnte Soulages in diesem Fall ja
direkt mit Licht arbeiten. Industrieglas
verbot schon die Kombination mit einer
mittelalterlichen Architektur, also entwi-
ckelte Soulages mit seinen Verbiindeten
ein neues Glas, und passte es mit seinen
einfachen Strichformen perfekt in den
Bau ecin. ,Strenge und Zirtlichkeit, Ein-
fachheit und Pracht, VerhiltnismaGigkeit
und Atmungsaktivitdt, ein satter und ru-
higer Hauch, der nicht das Ergebnis ei-
nes vorgefassten Denkens, sondern eine
Schépfung ,mit Steinen in den Hinden'
ist. Mithilfe jener Formen, die man als ,ro-
manisch‘ bezeichnet, eine Suche nach der
metaphysischen Qualitdt des Lichts.“* So
erstrahlen diese Fenster, je nach Tageszeit,
in den unterschiedlichsten Farben.

Mit dem Outre-noir von Soulages konnte
man alle schwarzmalenden Unbheilspro-
pheten fragen: Kann man das Schwarz
ohne Licht sehen? m

' Vgl. Arte: Soulages, le maitre de l'outrenoire. https:/fwww.arte.tvlfr/videos/073080-000-A/pierre-soulages/
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2 Christian Heck, Conques. Les vitraux de Soulages, Préface de Georges Duby, Paris 1994, 34; meine Uber-

setzung.
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