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77 Zugriffe auf die Bibel

M HARTWIG BISCHOF

Eine wahrlich lange Geschichte von Streit,
Missgunst und gegenseitiger Abhingig-
keit verbindet Wort und Bild in unserer
judisch-christlichen Tradition. Das Wort
emanzipierte sich in alttestamentlicher Zeit
in mehreren Entwicklungsschiiben aus der
tibermichtigen Umklammerung der (Got-
zen-)Bilder bis hin zum so genannten Bil-
derverbot. Auch in der christlichen Epoche
ging der Streit weiter, kulminierte wihrend
des Byzantinischen Bilderstreits im 8. Jahr-
hundert und wihrend der Reformation vor
500 Jahren zu ernsthaften Handgreiflich-
keiten. Aufs Ganze genommen errangen
die Bilder (wieder) einen zentralen Platz im
Zugang zur gottlichen Wirklichkeit und de-
ren Verkiindigung — sei es als Bibel fiir die des
Lesens nicht méchtigen Armen, sei es als Ex-
egese mit bildlichen Mitteln. Und wie sieht
dieses Gespann heute aus, in einer derart
bildmichtigen und bilddurchwirkten Zeit?

Rechtzeitig zu den beiden neuen Uber-
setzungen der biblischen Schriften aus ka-
tholischer und protestantischer Sicht zeigt
das Kulturzentrum bei den Minoriten in
Graz 77 Zugriffe auf die Bibel durch zeit-

genossische bildnerische Kiinstlerinnen und

Kiinstler. Die Ergebnisse beschrinken sich
mitnichten auf erbauliche Visualisierungen
der biblischen Schriften zwecks besserem
intratextuellem Verstindnis — vielleicht
erginzt mit der einen oder anderen Ak-
tualisierung wie beispielsweise der gerade
aktuellen Mode fiir die Protagonisten auf
den Bildwerken. Nach der Matrix des aus
der exegetischen Tradition bekannten vier-
fachen Schriftsinns fillt die vierte Stufe,
die Anagogie, der Akt der Erhebung, nicht
mehr in der gewohnten Weise aus.
Tradition gibt es trotzdem genug zu
sehen, wenngleich in Anlehnung an die
Bildtradition. So katapultiert Francois Bur-
land die Geburtsbilder aus Giottos Leben-
Jesu-Zyklus in der Arenakapelle in Padua
ins 21. Jahrhundert, indem auf seinen
grof$formatigen Holzschnitten die Sputnik-
Rakete und Superman als Impulsgeber
auftreten. Adrian Paci bezieht sich in seinen
Zeichnungen auf Filmstills aus Pier Paolo
Pasolinis Evangeliumsverfilmung aus dem
Jahr 1965. Allerdings arbeitete sich bereits
Pasolini seinerseits beim Mise-en-scéne sei-
nes Meisterwerks an Bildfindungen aus der
Frithrenaissance ab, was er sich offensicht-
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lich nicht zum Nachteil seines Films ange-
tan hatte. Freilich lieSe sich jetzt auch noch
nach Bezugspunkten fragen, die Masolino,
Masaccio oder Piero della Francesca sei-
nerzeit schon von den Vorgingerkiinstlern
tibernommen und weitergesponnen haben.
Dass diese Bezugnahmen aber nie ohne
Briiche, Umformungen oder semantischen
Verschiebungen vonstatten gehen, zeigt
Michael Triegel in seinem Marienbild. Er
bedient sich altmeisterlicher Technik, insze-
niert dabei seine barockisierende Madonna
in Untersicht und stellt ihr einen Engel in
Form einer sich bereits in Verwesung auf-
l6senden, aber dennoch schreienden Katze
bei. Barocke Direktheit zur Herstellung ei-
ner Engel-Mumie? Schonungslose Analyse
in einer engellosen Zeit? Oder doch eine
Erneuerung der mittelalterlichen Definiti-
on, dass Engel reine Geistwesen seien —und
daher im Auftakt der Erlésung bereits den
Tod bildmichtig mitliefern diirfen? Marc
Wallinger beantwortet diese Fragen nach
den bedeutungsvollen Verschiebungen auf
seine Art: er zitiert die berithmte Beinahe-
Beriihrung der Hand Gottes mit jener von
Adam aus der Sixtinischen Kapelle, ersetzt
aber dabei — dhnlich wie bildhauerisch vor
ihm schon Auguste Rodin — die Schop-
ferhand Gottes durch Fotografien seiner
Kiinstlerhinde.

Eine andere Strategie verzichtet auf
den Ubertrag des Schriftlichen ins Bild-
liche, sondern bleibt bei den Buchstaben
selbst, auch wenn diese dann wie Bilder
behandelt werden. So vervielfiltigt Keiko
Sadakane wie in einem mittelalterlichen
Skriptorium die vier Evangelien hand-
schriftlich, allerdings begrenzt sie den
zur Verfiigung stehenden Raum dabei
jeweils auf die GrofSe eines A3-Blattes. Als
Ergebnis siecht man Farbraumfelder aus
feinen Nuancen von Grautdnen. Auch das
Kiinstlerkollektiv robotlab verortet sich in
diesen Schreibstuben, bei ihnen besorgt
die Kopie der kalligraphischen Textvorlage
ein Industrieroboter. Die Schépferkraft im
Sinne einer bloflen Imitation, wie man sie
aus dem Malerwettstreit zwischen Zeuxis
und Parrhasios als Griindungsmythos fiir
die Malerei herauslesen kann, wird von den
Menschenhinden zur Maschine hiniiber

gehievt. Gor Chahall extrahiert aus der
Vulgata die dort auftauchenden Namen fiir
Gott und appliziert sie als Buchstabentep-
pich an die Wand, Jochen Holler geht einen
umgekehrten Weg, er schneiden das Wort
,Gott“ aus der Bibel aus und erzeugt damit
jene Leerstellen, die als Gottesferne oder
Gottes(selbst)entzug unsere Zeit charakteri-
sieren. Gerhard Lojen lasst so viel Nihe zum
Text gleich gar nicht mehr zu, er verniht die
Buchseiten und nagelt das Buch mit einer
Zimmererklemme auf das Tragerholz, das
sowohl an die Werkstatt von Josef als auch
an ein Stiick Kreuzbalken erinnert.

Die Ausstellung zeigt aber auch Zugin-
ge, die von einem affirmativen Grundton
getragen sind. So buchstabiert Julia Krahn
das Hohelied der Liebe in prachtvoll insze-
nierten Fotografien nach, Schonheit (Hdl.
4,1) und Liebe (1 Joh 4,16b) verbinden
sich in bildmichtigen Verleiblichungen,
was in die Nihe des theologischen Begriffs
der Inkarnation fiihrt. Hier schlief$t Zenita
Komad in imperativischer Form mit ihrer
Arbeit ,Liebe deinen Nichsten, sehr!® an.
Thre Hinde formulieren diese Aufforde-
rung in Gebirdensprache, wobei sie als
Wachsabgiisse im Regal stehen und ihre
eingelassenen Dochte nur mehr auf die ziin-
dende Aktion warten. Die Fotografien von
Lidwien van de Ven zeigen den Blick aufs
Gelobte Land, wie ihn Moses gehabt haben
mag, allerdings mit all jenen Motiven, die
heutzutage dort dem Blick begegnen. Auf
den grofdformatigen Scherenschnitten von
Lisa Huber zu den Psalmen tiberfliegen
grafische Kiirzel im unteren Drittel der
Bildfliche positionierte Hinde, die sich
einerseits liebkosen, andererseits aber
auch so weit geoffnet sind, dass sie dieses
Formen-Manna aufnehmen kénnen. Die
grundlegende Entscheidungsmoglichkeit
fiir alle Betrachter und Leser dieser Aus-
stellung und der dabei bearbeiteten Texte
lisst Valentin Stefanoff in seiner Videoar-
beit Jesus selbst mit einem Zitat aus dem
Matthiusevangelium (13, 11) formulieren:
,Euch ist das Geheimnis des Gottesreiches
gegeben, aber zu anderen spreche ich in
Form von Gleichnissen — weil sie sehen
und doch nicht sehen, weil sie horen und
doch nicht héren und nichts verstehen.“ B
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